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Carmine Cataldo
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Email: catcataldo@hotmail.it

Abstract (English)

In this paper we exclusively discuss the structure of a typical jazz arrangement, providing some
indications concerning, predominantly, the writing methodologies. We propose, as a model, a
simple jazz arrangement of the renowned Coltrane's composition "Giant Steps", suitable for a mid-
size ensemble. The ensemble consists of seven elements altogether: trumpet, alto sax, tenor sax,
trombone, piano, double bass, drums. The various harmonization techniques, such as the diatonic
parallelism and the tonicization, are herein mentioned but not addressed. In fact, we simply reveal,
section by section, the strategies we have exploited in order to obtain the desired result.

Keywords (English)

Jazz Arranging, Background, Special, Triads, Tonicization, Diatonic Parallelism.

Abstract

In questo articolo viene trattata, in via esclusiva, la struttura di un tipico arrangiamento jazz,
fornendo indicazioni riguardanti, fondamentalmente, le metodologie di scrittura. Proponiamo,
come modello, un semplice arrangiamento di “Giant Steps”, rinomata composizione di Coltrane,
adatto ad una formazione di medie dimensioni. L’organico consiste di sette elementi in tutto:
tromba, sassofoni contralto e tenore, trombone, pianoforte, contrabbasso, batteria. Le varie
tecniche di arrangiamento, quali parallelismo diatonico e tonicizzazione, vengono in questa sede
menzionate ma non discusse. Infatti, ci limiteremo a palesare, sezione per sezione, le strategie
adoperate al fine d’ottenere il risultato desiderato.

Keywords
Arrangiamento Jazz, Background, Special, Triadi, Tonicizzazione, Parallelismo Diatonico.

1. Introduzione: Prescrizioni Generali

Dando naturalmente per scontata un’approfondita conoscenza, quanto a melodia ed impalcatura
armonica, del brano da arrangiare, la prima fase consiste, generalmente, nel determinare la struttura
dell’arrangiamento. In linea di massima, una struttura completa si presenta come segue: Introduzione,
Tema Iniziale, Assoli (con eventuali Background), Special (talvolta adoperato quale separatore tra gli
Assoli), Tema Finale, Coda. Nel caso in questa sede proposto, intro e coda non sono presenti.
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Una volta determinata la struttura dell’arrangiamento, si passa alla composizione dell’organico,
tenendo conto dell’eventuale natura traspositrice degli strumenti selezionati. Nell’arrangiamento
proposto, sono da considerarsi traspositori tromba, sassofoni contralto e tenore.

Qualora I’organico non comprenda piu strumenti della medesima tipologia, risulta agevole, nonché
ampiamente consigliabile, la redazione preventiva d’un arrangiamento grezzo, a pentagramma
singolo ovvero doppio, sul quale riportare, in via esclusiva, le note reali. Naturalmente, occorrera
prestare attenzione alle estensioni canoniche dei singoli strumenti, in modo tale da evitare la scrittura
di suoni che potrebbero risultare, di fatto, irriproducibili. Si ricordi che le estensioni di alcuni
strumenti, primo tra tutti la tromba, dipendono dall’abilita dell’esecutore. Nel caso in cui I’organico
comprenda piu strumenti dello stesso tipo, ad esempio due trombe, &€ contemplabile una scrittura
compatta delle voci corrispondenti, adoperando il medesimo pentagramma: ovviamente, per rimanere
nell’esempio, la prima tromba riprodurra sempre la nota superiore.

Una volta completato I’eventuale arrangiamento preventivo, si puo procedere alla trasposizione delle
varie voci. Limitandosi all’arrangiamento presentato in questa sede, le trasposizioni sono effettuate
come segue: intervallo ascendente di seconda per la tromba, di sesta per il contralto, di nona per il
tenore. Nel caso in cui si decida d’armare 1 pentagrammi del pianoforte adeguandosi alla tonalita
d’impianto del particolare brano, le armature dei pentagrammi relativi agli strumenti traspositori
dovranno essere ovviamente trasposte. Qualora il centro tonale locale presenti numerose fluttuazioni
all’interno del brano (come nel caso in questa sede considerato), & ampiamente preferibile evitare
d’armare i pentagrammi. Tale procedura, tuttavia, non equivale a considerare il brano come trascritto
nella tonalitd di C Maggiore (ovvero A Minore): se cosi fosse, infatti, occorrerebbe armare i
pentagrammi della tromba e del sassofono tenore in D Maggiore (ovvero B Minore), e quello del
sassofono contralto in A Maggiore (ovvero F# Minore).

E ampiamente consigliabile palesare la struttura armonica del brano, per I’intera durata
dell’arrangiamento, sui pentagrammi di piano, chitarra (ove presente) e contrabasso. Al contrario,
onde evitare di generare confusione nei musicisti durante 1’esecuzione delle parti obbligate, ¢
preferibile evitare 1’apposizione di qualsivoglia indicazione armonica sui pentagrammi dei restanti
strumenti, in specie qualora traspositori. Tuttavia, nel caso in cui un musicista non appartenente alla
ritmica sia tenuto ad eseguire un assolo, I’armonia sulla quale il suddetto sara chiamato ad
improvvisare dovra essere espressamente riportata, altresi considerando I’eventuale natura
traspositrice del particolare strumento. La trasposizione armonica dovrebbe tener conto delle
cosiddette “tonalita decadute”. A titolo di esempio, qualora la trasposizione armonica restituisse
I’accordo G#maj7, quest’ultimo andrebbe sostituito con Abmaj7 (un pentagramma non & armabile
nella tonalita di G# Maggiore, a meno che non si contempli I’adozione di accidenti doppi).

Le indicazioni armoniche dovrebbero essere sempre apposte con estrema meticolosita, rendendo
esplicite eventuali tensioni e alterazioni, altresi palesando la nota di canto eventualmente desiderata.
Il suddetto precetto risulta ancor piu valido qualora si decida coscienziosamente di evitare la scrittura
estesa di tappeti armonici relativi a strumenti, primo tra tutti la chitarra, dei quali non si possieda
approfondita conoscenza: all’esecutore esperto spettera il compito di costruire i propri interventi,
conformandosi alle prescrizioni dell’arrangiatore.
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E buona norma apporre le lettere di prova (rehearsal letters) ogni otto battute, procedendo in ordine
alfabetico. In una classica struttura a 32 battute, caratterizzata dalla forma comunemente identificata
con la stringa AABA (ad esempio il Rhythm Changes), le lettere di prova saranno A, B, C e D, apposte
ad intervalli regolari di otto battute. E usanza assai diffusa, perlomeno in ambito jazzistico, adottare
pentagrammi (righi) costituiti da quattro battute, al netto di eventuali ripetizioni. Tale procedura
agevola 1’esecutore nel mantenere una ragionevole consapevolezza del proprio posizionamento
all’interno della particolare struttura. Ove la suddetta non sia praticabile, ¢ contemplabile
I’apposizione, ad intervalli regolari di quattro battute, delle cosiddette “doppie stanghette di cortesia”.

2. Arrangiamento di “Giant Steps”: Alcune Osservazioni

L’arrangiamento del Tema (iniziale e finale) puo essere agevolmente inteso come costruito sulla base
di un’iniziale armonizzazione a 3 Voci (Tromba, Sassofoni Contralto e Tenore), successivamente
completata dalla linea del Trombone. Per finalita squisitamente didattiche, la parte del pianoforte
rappresenta nulla piu che I’arrangiamento preliminare, la cui utilita e stata discussa nell’introduzione,
dal quale sono stati ricavati i pentagrammi relativi ai fiati.

L’armonizzazione del Tema a 3 Voci (corrispondente al pentagramma superiore del pianoforte) e
deliberatamente realizzata adoperando, in via esclusiva, triadi maggiori diatoniche ovvero, per gli
accordi di prima specie alterati, derivanti da “strutture superiori” (upper structures triads). Le triadi
di cui sopra sono naturalmente da intendersi tanto in stato fondamentale quanto assoggettate ad
opportuno rivolto. Si coglie 1’occasione per sottolineare, ancora una volta, I’importanza delle triadi
maggiori, tanto nella costruzione del linguaggio (Cataldo, 2017a, 2017b, 2017c, 2017d, 2017e, 2017f)
quanto, come in questa sede evidenziato, nella realizzazione d’un arrangiamento.

Il completamento del Trombone nel Tema (corrispondente al pentagramma inferiore del pianoforte)
¢ ottenuto, assai banalmente, aggiungendo terza ovvero settima, nel rispetto dell’armonia locale.

Sono previsti tre chorus di assolo per il Sax Tenore. Il background relativo al terzo chorus é
sostanzialmente realizzato per cutting, eliminando banalmente la voce del Tenore dall’arrangiamento
del tema principale.

Lo Special consiste nell’armonizzazione, per parallelismo diatonico e tonicizzazione (Dobbins, 2010;
Levine, 2009), d’una headline che ricalca I’arrangiamento del tema principale. Per la tonicizzazione,
naturalmente, si € tenuto conto del fatto che gli accordi di prima specie, adoperati nelle fluttuazioni,
possano ritenersi alterati sul nono grado (b9) e pertanto rimpiazzabili con accordi diminuiti costruiti
su terza maggiore, quinta giusta, settima minore e nona bemolle (Levine, 2009; D’Errico, 2017).

Al fine di agevolarne la lettura estemporanea, lo Special € stato redatto optando per una scrittura che
evidenziasse, battuta per battuta, il terzo movimento.

Ringraziamenti
Ringrazio I’amico Sandro Deidda, eccellente jazzista e arrangiatore italiano, nonché stimato docente
presso il Conservatorio di Salerno, per le sue preziosissime e imprescindibili indicazioni.
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Tenor Solo
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GIANT STEPS

Alto Sax

Arranged by Carmine Cataldo

J. Coltrane

Medium - Up Swing (4= 120)
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Tenor Sax

Medium - Up Swing (4 = 120)
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Trombone
GIANT STEPS

Medium - Up Swing (4= 120) J. Coltrane Arranged by Carmine Cataldo
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JOSHA

GIANT STEPS

Piano

Arranged by Carmine Cataldo

J. Coltrane

Medium - Up Swing (4 = 120)
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JOSHA

Bass
GIANT STEPS
J. Coltrane
Medium - Up Swing (J = 120) Arranged by Carmine Cataldo
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Drums GIANT STEPS

J. Coltrane Arranged by Carmine Cataldo
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